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Resumo

Este estudo apresenta o desenvolvimento de uma animacdo digital baseada nos desenhos
humoristicos nonsense de Juarez Machado, com o objetivo de preservar e disseminar seu
patriménio artistico-cultural. Utilizando uma adaptacdo do método projetual de Munari (2008)
e técnicas hibridas de animacédo tradicional e cut-out, a pesquisa explorou a intermidialidade
entre desenho e animacdo, promovendo acessibilidade estética por meio de audiodescricéo,
legendas, Libras e materiais tateis. Os resultados demonstram gque a animagdo homenageia esse
legado, a0 mesmo tempo em que promove reflexdes contemporaneas sobre incluséo,
diversidade e tecnologia.

Palavras-chave: animacao digital, humor nonsense, Juarez Machado, acessibilidade estética,
transmidialidade.

Resumen

Este estudio presenta el desarrollo de una animacién digital a partir de los dibujos humoristicos
sin sentido de Juarez Machado, con el objetivo de preservar y difundir su patrimonio artistico-
cultural. Utilizando una adaptacion del método de disefio de Munari (2008) y técnicas hibridas
de animacion tradicional y cut-out, la investigacion exploro la intermedialidad entre el dibujo
y la animacion, promoviendo la accesibilidad estética a través de la audiodescripcion, los
subtitulos, las libras y los materiales tactiles. Los resultados demuestran que la animacion honra
este legado, al tiempo que promueve reflexiones contemporaneas sobre la inclusion, la
diversidad y la tecnologia.
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Abstract

This study presents the development of a digital animation based on the nonsensical humorous
drawings of Juarez Machado, aiming to preserve and disseminate his artistic and cultural legacy.
Using an adaptation of Munari’s (2008) design method and hybrid techniques combining
traditional and cut-out animation, the research explored the intermediality between drawing and
animation, promoting aesthetic accessibility through audio description, subtitles, Brazilian Sign
Language (Libras), and tactile materials. The results demonstrate that the animation pays tribute
to this legacy while also encouraging contemporary reflections on inclusion, diversity, and
technology.

Keywords: digital animation, nonsense humor, Judrez Machado, aesthetic accessibility,
transmediality.
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Introducéo

Juarez Machado, renomado artista multimidia nascido em Joinville, Santa Catarina, Brasil,
consolidou uma vasta trajetdria artistica ao longo de sua carreira. Na década de 1960, formou-
se em pintura pela Escola de Musica e Belas Artes do Parana (antiga EMBAP), periodo que
marcou o inicio de sua ascensdo no cenario artistico. Suas contribui¢cées foram reconhecidas
por meio de diversos prémios nacionais e internacionais, evidenciando sua relevancia no campo
das artes.

Em 2014, Machado fundou o Instituto Internacional Juarez Machado (I11JM) em sua cidade natal,
na antiga casa da familia (Figura 01), a instituicdo sem fins lucrativos, é a extensdo da vida e
obra do artista, oferecendoiniimeras atividades e espaco para exposi¢des, cursos, oficinas e 0s
mais diversos eventos, além de expor obras de toda a carreira de Juarez Machado, busca
desenvolver e disseminar a arte, promover acdes de democratizacdo e acesso as fontes de
cultura. (11IJM, 2017, web.)

Figura 01 - Instituto Internacional Juarez Machado.

Fonte: Arquivo I1JM (2017)

Durante esse periodo, a autora deste estudo atuou como mediadora cultural no instituto, o que
Ihe proporcionou interagdes frequentes com o artista. Nessas ocasifes, Machado compartilhava
suas experiéncias, estabelecendo uma relacdo préxima com os colaboradores do espaco.

Um momento particularmente relevante ocorreu durante a montagem da exposi¢do "Juarez
Machado na Hora do Recreio” (2015). Em uma conversa informal, a autora, entdo estudante
de Design de Animacéo Digital, expressou seu interesse em animar os desenhos do artista. Em
resposta, Juarez Machado revelou seu sonho de transformar suas criagcbes nonsense em
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animagoes. Esse anseio encontra respaldo nas palavras de Spengler (2009): “A ideia original
foi concebida para receber o formato de desenho animado, mas, como na época, no Brasil,
ainda néo existiam produtoras habilitadas para este tipo de trabalho, Juarez publicou em
formato de livro.” A auséncia de infraestrutura técnica a época impediu a realizacdo desse
projeto, que permaneceu latente até o contexto deste estudo.

O objetivo desta pesquisa é transmidiar as tirinhas de Juarez Machado para o formato de
animac&o, preservando a esséncia nonsense que caracteriza suas obras. Além disso, o estudo
propde a incorporacdo de recursos de acessibilidade estética, visando atender a um puablico
diverso e promover sua inclusdo. Essa abordagem alinha-se as premissas contemporaneas de
democratizacdo do acesso a arte, contribuindo para uma pratica artistica ética e sustentavel.

Juarez Machado e o humor nonsense

O humor nonsense, conforme designado pelo préprio artista, pode ser interpretado como uma
alusdo aos movimentos artisticos surrealistas e dadaistas, que influenciaram significativamente
sua producéo de livros de imagens, bem como centenas de ilustragdes e tirinhas. Estas obras
foram publicadas em periddicos de relevancia, tais como O Jornal do Brasil, O Cruzeiro,
Manchete e O Pasquim, no Rio de Janeiro, durante a década de 1970 (Diario Catarinense, 1989,

p. 1).

Figura 01 —Tirinha Nonsense de Juarez Machado

Fonte: Machado (1984).
Nas palavras de Millér Fernandes (1969 apud. Machado, 1994: 6):

“Prevenido, precisando progredir, pintor perito, pintou portas, portoes,
praias, pessoas, para poder, pecuniariamente, projetar presentes
paineis pictoricos. Com uma arte que vai do graciosamente dramatico
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até o violentamente agressivo, ele ndo é como certos protestarios que
ladram, mas ndo mordem. Juarez as vezes ladra e as vezes morde. Aos
domingos n&o ladra nem morde - sai com a mulher. Agora como todos
nos, ruge apenas através da focinheira. Sonoro quando canta, Juarez
produz um desenho profundamente diabético - desculpem, dialético.
Seu conteudo extravasa sempre seu continente, mas para quem entende
ndo doi nada. Liquido, adquire a forma do vaso que o contém”.

Além de produzir cenarios para a Rede Globo, “Fazia cenografia dos grandes musicais, dos
programas de humor e depois para o Fantastico. No meio disso, acabei fazendo mimica.”
(Revista Continente, 2017, web.)

Juarez, inspirado nos desenhos que ja produzia para 0s revistas e jornais, foi pioneiro do
desenho de humor na televiséo brasileira, teve um quadro de enorme sucesso nos primeiros
anos do Fantastico: vinhetas animadas nas quais ele atuava como mimico — ou, na sua propria
defini¢do, um “desenhista do gesto” — ao som de um tema composto pelo maestro Julio
Medaglia. (Memdria Globo, 2017, web.)

O programa comecou a ser exibido em 1973 e ganhou bastante popularidade. O pais vivia um
periodo de grande tensdo sob o regime da ditadura militar, na qual os artistas tinham que tomar
0 méaximo de cuidado para ndo serem censurados ou até mesmo perseguidos, porém o humor
de Juarez passou despercebido aos olhos da censura:

“Com seu humor refinado, ele mostrava nos gestos precisos as mazelas
de um pais que vivia sem liberdade de expressar seu pensamento ou
denunciar as atrocidades que ocorriam em nome da soberania
nacional. Sabedor de que as palavras permitem multiplas, e, as vezes,
equivocadas interpretaces, Juarez falava com as mé&os, sempre
pisando em ovos ou recorrendo a alguma bicicleta para lhe tirar de
cena .

IENSEN, 2007: 6-7

Na Figura 02, Juarez atuava no seu programa de humor, cujo cenério ele mesmo pintava:
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Figura 02: Juarez no Fantéstico
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Fonte: Memoria Globo (2017, web.)

Conforme trecho retirado de uma entrevista ndo publicada, realizada pela autora em 2017, no
Instituto Internacional Juarez Machado, foi perguntado ao artista sobre o que ele considerava
mais marcante no seu desenho de humor:

“Eu vou te dar uma dica simploria, bem simploria que inclusive vai
facilitar muito o seu trabalho, vocé animar vocé vai ter que desenhar
575 vezes para a mocga levantar a mao. Entao vocé vai fazer como 0s
poloneses faziam, (...) corta e fa¢a os que poloneses faziam que eu
adorava, detesto o desenho animado do Walt Disney, porque é muito
perfeito, muito bonito, é muito limpo. (...) Contar uma historia
completa em 3 quadrinhos. Vocé esquece 0 antes e vocé pega aquele
caminho, para ficar mais pura possivel a leitura do espectador. Se
complicar ele se perde, o espectador vai se perder. (...) E se for
animacao, use dessa maneira que 0s poloneses usavam e que eu sempre
amei. O Walt Disney é um horror, eu detesto Walt Disney, (...) tudo se
mexia, ai isso atrapalha o seu olhar porque vocé ndo sabe o que olhar.
(...) Preto e branco nao ha coisa melhor, colocou cor, se fu... porque
cor engana, olha o quadro preto e branco, como eu gosto”.

Acervo do 11JM, 2017.

O artista sugere que a animacao a ser adaptada seja feita por meio de recortes articulados (cutout)
e 0 uso de 3 quadros-chave para contar uma historia, essencialmente em preto e branco.
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Acessibilidade Estética

Compreende-se que, no contexto historico em que o nonsense foi produzido, as discussdes
acerca da diversidade ndo possuiam a mesma relevancia e urgéncia que caracterizam o debate
contemporaneo. Em respeito a integridade da obra original, é reconhecido que ndo é viavel
realizar alteracbes com o intuito de adequa-la a essas novas perspectivas. Contudo,
considerando que esta animacgdo podera integrar uma série de producdes audiovisuais com
desdobramentos em editais, museus e instituices educacionais, torna-se imprescindivel
abordar as questbes de acessibilidade. Tais questbes sdo intrinsecas as premissas de uma arte e
design ndo alienados, pautados por principios éticos e sustentaveis, que promovem a inclusao
e a democratizacdo do acesso a cultura.

A acessibilidade estética refere-se a adaptacédo de obras artisticas para torna-las inclusivas sem
comprometer sua integridade (Franco & Santiago, 2018). E fundamental considerar a
acessibilidade estética desde o inicio do processo de criacdo, envolvendo pessoas com
deficiéncias e especialistas. A integracdo desses recursos complementam e aprimoram a
experiéncia sensorial, garantindo uma experiéncia mais significativa e inclusiva para todos.
Recursos como audiodescricdo, legendas, Libras e materiais tateis sdo fundamentais para
garantir que pessoas com deficiéncia visual ou auditiva possam vivenciar conteddos
audiovisuais (Motta, 2016).

De acordo com Franco & Santiago (2018) a acessibilidade é um direito humano fundamental,
alinhado aos marcos legais como a Lei Brasileira de Inclusédo (LBI) (Lei n°® 13.146/2015) e a
Convencdo da ONU sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia (2007). A Instrucéo
Normativa n° 116/2014 da ANCINE, estabelece critérios de acessibilidade para projetos
audiovisuais financiados com recursos publicos. A portaria n® 310/2006, que regula recursos de
acessibilidade na radiodifusdo e a NBR 15290 da ABNT, que define padrdes para legendas
descritivas, audiodescricdo e Libras em televisao.

As autoras apontam que, apesar do avancgo legislativo, ha um descompasso entre as
politicas publicas e sua aplicacdo pratica no mercado audiovisual, com muitas producdes ainda
ndo seguindo as normas. Os desafios na implementagédosao a falta de capacitacéo profissional,
onde ha uma caréncia de formacdo especifica para audiodescritores, intérpretes de Libras e
legendadores, que compromete a qualidade dos recursos. Os produtores muitas vezes veem a
acessibilidade como um custo adicional, em vez de um componente essencial do processo
criativo. A acessibilidade é frequentemente tratada como uma adaptacao pos-producao, em vez
de ser integrada desde o roteiro e a filmagem, o que limita sua eficacia. As autoras defendem
uma abordagem do AccessibleFilmmaking, onde a acessibilidade é considerada desde as etapas
iniciais da producao.

A acessibilidade audiovisual € apresentada como um conjunto de praticas que garantem o pleno
acesso de pessoas com deficiéncia a conteddos de midia, promovendo a inclusdo social e
cultural. As autoras destacam que a acessibilidade vai além das adaptagdes técnicas, sendo uma
questdo de equidade e cidadania.As trés principais ferramentas sao:
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Audiodescri¢do (AD): Um recurso especifico para pessoas com deficiéncia visual,
que consiste em uma narracao que descreve elementos visuais do contetdo audiovisual,
como acodes, cendrios, expressdes visuais e figurinos. De acordo com Motta (2016), o
processo de criagdo da AD inclui a elaboracéo de um roteiro descritivo e sua narragao
sincronizada com o conteddo audiovisual. As orientacdes devem ser objetivas,
evitando a subjetividade, e focando em elementos visuais essenciais — como cenarios,
acOes, expressdes visuais e figuras — que complementam o audio original, mantendo
clareza e concisao. Além disso, a AD beneficia ndo apenas pessoas cegas, mas também
idosos, individuos com dislexia e outros publicos com dificuldades no processamento
de informac0es visuais.

Legenda para Surdos e Ensurdecidos (LSE): Diferente da legenda convencional, a
LSE inclui especificamente sons (como ruidos ambientais ou trilhas sonoras) dialogos
e parametros técnicos, como segmentacdo de texto e velocidade de leitura, com base
em pesquisas de recep¢do com o publico surdo.

Lingua Brasileira de Sinais (Libras): A janela de Libras é destacada como uma
modalidade de traducdo audiovisual acessivel, voltada para surdos que tém a Libras
como primeira lingua.

A acessibilidade audiovisual ndo apenas permite o acesso a bens culturais, mas também
promove a inclusdo social, facilitando barreiras comunicacionais. As autoras enfatizam a
necessidade de conscientizacdo da sociedade e do mercado sobre a importancia da incluséo,
sobre o papel da tecnologia no avango da acessibilidade, como o uso de softwares de legenda
automatica e inteligéncia artificial para melhoria de processos. No entanto, alertam que a
tecnologia deve ser usada com cuidado, sempre priorizando a qualidade e a participacdo de
profissionais capacitados. Eles também defendem a ampliacédo de politicas publicas e incentivos
fiscais para tornar a acessibilidade uma préatica padrdo no audiovisual brasileiro.

Transmidialidade

Segundo Rajewski (2020) o conceito de intermidialidade pode ser encontrado nas discussdes
filoséficas e estéticas do século XIX, mas é na contemporaneidade que ganha maior relevancia,
especialmente com o advento da era digital. A partir das décadas finais do seculo XX, a
proliferacdo de novas tecnologias e plataformas de comunicacdo ampliou as possibilidades de
fusdo e hibridizacdo entre as midias. Exemplos mais comuns incluem a integracédo de literatura
e cinema, como em adaptacdes de romances para filmes, ou a convergéncia entre videogames
e narrativas, onde jogadores interagem com histdrias complexas em ambientes virtuais.

Enquanto a intermidialidade inclui amplamente todos os tipos de relagdes entre diferentes tipos
de midias, a transmidialidade inclui relagdes intermiditicas mais estreitas. Rajewski (2012),
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estabelece trés categorias de praticas intermidiaticas: transposicédo, combinac¢do de midias e
referéncias midiaticas:

“(1) Transposi¢do intermidiatica: “Intermidialidade no sentido mais restrito de transposi¢do
midiatica (por exemplo, adaptagdes cinematograficas e romantizacées). [...]

(2) Combinagdo de midias: “Intermidialidade no sentido mais restrito
de combinacéo de midias, que abrange fendbmenos como Opera, filme,
teatro, performance, manuscritos com iluminuras, instalacbes em
computador ou de arte sonora, quadrinhos etc. [...] A qualidade
intermididtica dessa categoria é determinada pela constelacao
midiatica que constitui determinado produto de midia. [...]

(3) Referéncias intermidiaticas: "intermidialidade no sentido, por
exemplo, de referéncia, em um texto literario, a um filme, através da
evocacgdo ou da imitacdo de certas técnicas cinematograficas [...]. As
referéncias intermidiaticas devem, entdo, ser compreendidas como
estratégias de constituicdo de sentido que contribuem para a
significagdo total do produto™

RAJEWSKY, 2012: 24-25.

A transposicao de midia diz respeito a “transformagdo de um determinado produto de midia
(um texto, um filme, etc.) ou de seu substrato em outra midia” (RAJEWSKY, 2012: 24). De
acordo com Ellestrom (2017: 184) “Se o conteudo de uma midia é midiado uma segunda vez
(ou terceira ou quarta) por outro meio técnico, eu chamo a esse processo de transmidiacao”.
O termo geral para a transmidiagdo de produtos de midia é adaptacao. “A adaptacdo €, uma
espécie de transmidiacdo: uma midia representa de novo, mas de forma diferente, algumas
caracteristicas que jd foram representadas por outro tipo de midia”. (ELLESTROM, 2017:
204)

A adaptacdo diz respeito a transferéncia de caracteristicas de um tipo de midia para outra, é o
que torna a adaptacdo parte dos estudos de transmidialidade e de uma area ainda mais ampla da
intermidialidade. “A maioria das questdes tedricas e praticas discutidas sob o titulo de
adaptacdo estd, portanto, subordinada as questdes da pesquisa em intermidialidade.”
(ELLESTROM, 2017: 206)

A base transmidial das caracteristicas mais elementares das midias, consiste nas 04 (quatro)
modalidades: material, sensorial, espagotemporal e semidtica.

“Um produto de midia especifico deve ser percebido através de pelo
menos um modo material (como, por exemplo, um objeto sélido ou ndo
solido), pelo menos um modo sensorial (como, por exemplo, visual ou
auditivo, ou ambos), pelo menos um modo espacgotemporal (espacial ou
temporal, ou ambos), e pelo menos um modo semidtico (principalmente
iconico, indicial ou simbdlico). Embora estejam longe de cobrir todos
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0s recursos das midias, essas quatro modalidades formam uma base
sobre a qual todas as midias sdo construidas”.

ELLESTROM, 2017: 222.

De acordo com Ellestrom a dicotomia entre semelhancas e diferencas materiais, sensoriais,
espagotemporais e semidticas entre a midia fonte e a midia destino que permitem novas criagdes.
Assim, forma e contetdo sdo potencialmente transferidos quando narrativas sao transformadas
de um tipo de midia para outra.

Em Uma Teoria da Adaptacao (2006),Hutcheon voltada para o cinema, conceitua aquilo que
chama de “modos de engajamento’, ou seja, as trés maneiras através das quais a obra se
relaciona com o fruidor: contar, mostrar, interagir.

“Assim, o modo ‘contar’ abarca todas as linguagens artisticas
narrativas, preponderantemente verbais, sob a égide da literatura; o
modo ‘mostrar’ abrange as manifesta¢oes imagéticas, principalmente
Visuais, como a pintura ou o cinema, e o modo ‘interagir’ engloba os
procedimentos artisticos que demandam uma participagdo ativa do
fruidor, como as instalacbes de arte contemporanea, o teatro
participativo, e, no horizonte ampliado dos estudos culturais, até os
videogames e parques tematicos. Em nenhum desses modos o fruidor é
passivo, mas neste Ultimo sua atuacao ativa é mais marcante”.

HUTCHEON, 2006.

Hutcheon ainda aponta que adaptacdo € um fendmeno eminentemente transcultural, sem a
possibilidade de uma releitura neutra por parte do fruidor: “O contexto pode modificar o sentido,
ndo importa onde ou quando”. (HUTCHEON, 2006: 147).

De acordo com os conhecimentos de Ellestrom (2017), o desenho de Juarez Machado como
midia fonte e a animag&o desenvolvida como midia destino, as caracteristicas se assemelham e
se diferem nas modalidades sensorial, espacotemporal e semiética. No entanto, na midia destino
sdo acrescidas a masica, trilha sonora, audiodescricdo, legenda, libras e a técnica de animacao
hibrida 2D tradicional e cutout.

Aplicando os conhecimentos de Hutcheon (2006), midia fonte e midia destino, diferem-se na
categoria “contar” de engajamento pois se referem a narrativas diferentes, a midia destino ¢
formada por uma juncdo de varias midias fontes (tirinhas). Na categoria “mostrar” se diferem
pois se trata de midias diferentes, uma desenho e a outra, animacdo. Na categoria interagir, a
midia destino traz ainda uma perspectiva contemporanea nas reflexdes do artista nos anos 1970.

A adaptacdo, no &mbito dos estudos sobre intermidialidade, refere-se ao processo de
transmidialidade, pelo qual elementos de uma midia fonte séo transferidos para uma midia
destino. Esse processo envolve a adaptagdo criativa do conteudo original, considerando as
especificidades e possibilidades de cada midia, bem como suas semelhancas e diferencgas. Tal
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pratica evidencia a transformac&o continua e a interacdo das linguagens artisticas, contribuindo
para o enriquecimento do cenario cultural e promovendo reflexdo e debate acerca das maltiplas

formas de expresséo.

Metodologia

Este estudo adotou uma abordagem qualitativa, combinando uma adaptacdo do método
projetual de Munari (2008) com pesquisa exploratoria, entrevista com o artista e técnicas
hibridas de animacdo. O método de Munari foi adaptado para o contexto deste projeto, como

mostra a Figura 03.

Figura 03 - Adaptacdo do Método Munari (2008)
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ANIMACAO DO NONSENSE DE JUAREZ MACHADO

Problema (P) e Defini¢do do Problema (DP) Animacdo
do Nonsense de Juarez Machado para publico diverso.

Componentes do Problema (CP), Recolha de Dados (RD)
Juarez Machado, Humor Nonsense, adaptacio, técnicas
de animacgdo, acessibilidade estética.

Analise de Dados (AD) e Criatividade - Animacao hibrida
(tradicional e cut-out) do Nonsense de Juarez Machado,
preto e branco, com musica, trilha sonora,
audiodescri¢do, legendas e Libras.

Materiais e Tecnologias (MT), Experimentagdo (E)
Acervo do Instituto Internacional Juarez Machado (11JM),
Adobe Photoshop, After Effects, Premiere. Especialistas
em acessibilidade audiovisual.

Modelo (M) e Verificagao (V)
Storyboard e animatic, banca qualificadora

Desenho Construtivo
Alteracdes finais

Solucdo (S) - Animacéo Final

Fonte: Munari (2008: 66) adaptado pela autora.
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Técnicas de Animacao

Nos anos 1930, os animadores da Walt Disney Animation Studios desenvolveram um conjunto
de regras para ajudar a sua equipe a produzir animacgdes de modo mais eficiente. Logo, os 12
principios da animacdo tornaram-se uma ferramenta essencial para animadores, designers e
artistas graficos de todo o mundo. De acordo com Williams (2006), autor de “The
Animator’sSurvival Kit”, conhecida como a “biblia” da animacdo, animar nao se resume em
apenas criar a ilusdo de movimento, mas cada personagem possui uma forma Unica de se
expressar e isso envolve os principios da animagéo, que sdo as caracteristicas-chave de como
0s objetos se movem na vida real, com o objetivo de dar vida e emocdo aos personagens
animados.

Segundo o estudio de motion design MonkeyBusiness (2025, web.) a animacéo 2D tradicional
trata-se de um método onde se desenha, todos os frames que criam a sensacao de movimento
ao olho humano. Assim, para cada segundo de animagcao s3o ilustradas 24 cenas. E um método
super trabalhoso e demorado, mas que entrega movimentos mais fluidos.

Por sua vez, a animacao cutout ou animacao de recortes, € um método que utiliza personagens,
objetos, elementos 2D em cenas recortadas ou com efeito de recorte. Pode ser produzida de
forma digital, utilizando softwares de edi¢do ou de forma anal6gica com uma camera e objetos
bidimensionais como papel, cartdo ou tecido. Dessa forma, os personagens sao articulados em
parte menores (cabeca, bracos, pernas etc), para criar a ilusdo de movimento. Assim, o cut-out
é¢ um método que facilita e agiliza o trabalho, mas por outro lado, apresenta limitacGes
principalmente quando exige uma mudanca de plano.

Nesta animacdo foram empregadas as técnicas de animacdo tradicional (frame-a-frame) e
cutout(recortes articulados), utilizando softwares como Adobe Photoshop, AfterEffects e
Premiere. A escolha hibrida reflete a sugestdo de Juarez Machado por simplicidade e
minimalismo, inspirada em animagdes polonesas, em contraste com o estilo “perfeito” de Walt
Disney.

Recursos de Acessibilidade
Com o auxilio de especialistas na area, as seguintes ferramentas foram utilizadas:

e Alto contraste: Buscando melhorar a legibilidade, reduzir o cansago visual
particularmente para pessoas com deficiéncia visual ou daltonismo;

e Audiodescricdo: Buscando na narracdo o equilibrio entre uma linguagem neutra,
assertiva e o cuidado poeético

e Legendas: Para pessoas com dificuldades auditivas ou que ndo dominam a lingua
original.

e Libras: Com a ajuda de um intérprete, animar Juarez Machado utilizando Libras, para
a comunicacdo entre pessoas surdas e com deficiéncia auditiva, e também para a
incluséo social, cultural e profissional dessas pessoas.
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e Materiais Tateis: Tornar a informacdo acessivel a pessoas com deficiéncia visual,
permitindo-lhes aprender e compreender o nonsense atraves do tato. Utilizando uma
impressao 3D em alto relevo e texturas com alta fidelidade a obra original e a confec¢édo
manual com materiais acessiveis como fio, cola, papel, pinca ou palito. Na figura 05, a
tirinha original foi usada como referéncia para o estudo e adaptacédo das principais linhas,
formas e caracteristicas, presentes no desenho original de Juarez Machado.

Figura 05 - Tirinha tatil

Fonte: Machado (1994) adaptado pela autora (2025)

Resultados

A animacéo intitulada Nonsense de Juarez Machado, € uma obra audiovisual de 2 minutos que
integra varias tirinhas em uma narrativa. Inicia-se com um prato e um ovo, referéncia ao metodo
Munari e a capa do livro Nonsense (1984), seguido pela introducdo do artista e sua
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autodescricdo, apresenta uma sequéncia de cenas nonsenses. O storyboard e animatic
estruturaram a narrativa, que culmina com o artista despertando de um sonho, simbolizando a
fuséo entre criagéo e criador.

A adaptacdo transmidiatica preservou o humor nonsense de Juarez Machado, utilizando
técnicas hibridas para manter a simplicidade minimalista de suas tirinhas. O uso de preto e
branco, conforme preferéncia de Juarez Machado, e uma trilha sonora reminiscente de Julio
Medaglia reforcam a estética original. Recursos de acessibilidade, como audiodescrigéo,
legenda, Libras, impressdo 3D e confeccdo manual de tirinhas, foram implementados com
sucesso, validados por especialistas e testes preliminares com pessoas com deficiéncia visual e
auditiva.

A integracdo da acessibilidade estética trouxe desafios, como o baixo orcamento, a falta de
recurso humano especializado e o tempo limitado para a execucao da animacéo, mas enriqueceu
a experiéncia, alinhando-se a reflexdes contemporaneas sobre inclusdo e diversidade. Esta obra
se destaca pelo foco em um artista especifico e seu contexto histdrico e a inclusdo de recursos
acessiveis alinhadas as préaticas do design inclusivo, permitindo que publicos com deficiéncias
visuais ou auditivas experimentem a obra significativamente.

Concluséo

O Nonsense de Juarez Machado € uma combinacdo Unica de humor, criatividade e critica social,
expressa por meio de sua habilidade de transitar entre diferentes linguagens artisticas. Nessas
criagdes, o artista frequentemente retratava cenas do cotidiano de forma surreal, incorporando
elementos e situacBes inusitadas para gerar um efeito cobmico, brincando com as convencdes
sociais. Esse estilo é definido por uma abordagem ludica e criativa, onde o absurdo ndo serve
apenas para entreter, mas também para provocar reflexdes sobre a sociedade e 0 comportamento
humano, subvertendo a l6gica convencional.

Este estudo demonstra que a animacdo digital pode preservar o legado nonsense de Juarez
Machado ao mesmo tempo em que promove acessibilidade e inclusdo. A combinacdo de
técnicas hibridas e ferramentas de acessibilidade amplia o alcance da arte, conectando-a a
publicos diversos. A partir desta animacao, outras pesquisas podem explorar a aplicacdo dessas
estratégias em outras obras, fortalecendo o papel da tecnologia na democratizacdo da arte.
Futuramente, a expansdo do projeto por meio de uma série de novas tirinhas animadas e
parcerias com institui¢bes culturais podera ter maior alcance educacional e social.
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